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Восток—родина многих искусств—бЫл родиной и для 
искусства оруЖия, являвшегося некогда оченЬ крупной 
отраслью декоративного искусства во всех странах 
мира. Не случайно и в России XVII столетия именно Ору- 
ЖейнЫй приказ бЬіл правительственным центром искус¬ 
ства странЫ, привлекавшим лучшие художественные 
силЫ и вЬтускавшим наиболее совершенные образцы 
во всех почти отраслях декоративного художества. 

НепрерЫвнЫй обмен с Востоком, как правило наблю- 
даемЫй во всем древне-русском декоративном искус¬ 
стве, особенно очевиден именно в предметах русского 
оруЖия и вооружения. СабелЬная полоса с арабскими 
надписями, чисто восточная отделка ноЖен сабли или 
палаша бирюзой и самоцветами, пищалЬ или топор 
турецкого образца, заостренный вверху восточнЫй шлем 
или низенЬкая в виде черепа восточная Же „мисюрка“ — 
обЫчнЫе продукты творчества русских оруЖейников. 
Русские воинЫ, как и восточнЫе, не знали тех тяЖких 
лат, в которЫе заковЫвали себя западнЫе воители. 
ВернЫе ученики Востока, русские оруЖейники стреми¬ 
лись к тому, чтобы оруЖие не стесняло воина в дви¬ 
жениях и не обременяло его, чтобы человек не обра¬ 
щался в какую-то бронированную машину истребления, 
какими бЫли западнЫе рЫцери. Русское оруЖейцое 



искусство сохраняло и восточную малоподвижность 
форм оруЖия, в противоположность Западу — редко 
изобретая новЬіе типЬі, но непрерывно совершенствуя 
и украшая избранные, твердо установившиеся. Среди 
русского оруЖия нелЬзя встретить того почти беско¬ 
нечного разнообразия форм и образцов одного вида^ 
каким характеризуется оруЖие западное. 

Говоря вообще, русские оруЖейники долЖнЫ уступить 
первое место западнЬім мастерам в области художе¬ 
ственной обработки оруЖия, в области замЬісла и тех¬ 
ники, но нимало не уступят им н смЬіеле уменЪя ис- 
полЬзоватЬ в применении к оруЖию самЬіе разнородные 
техники и способы декоративного искусства, в смЫсле 
уменЬя достигать эффектов чисто Живописного по¬ 
рядка, подчас совершенно неоЖиданнЫх, но зато оченЬ 
„русских* по происхождению, роднящих оруЖие и с рус¬ 
ским костюмом и со всей обстановкой русской Жизни. 

Предметы оруЖия разделяются обыкновенно по их 
предназначению на две основных группЫ: оруЖие обо¬ 
ронительное и наступательное. 

Оборонительное оруЖие, или вооружение охватЫвает 
собой всякие видЫ пассивной защитЫ воина: броню, 
латЫ, шлемЫ, наручи, поноЖи, щитЫ. 

Наступательное оруЖие распадается на три глав¬ 
ных отдела: белое оруЖие (мечи, сабли, кинЖалЫ ит. п. 
колющие и реЖущие оруЖия), оруЖие на древках (то- 
порЫ, пики, ударнЫе рукопашнЫе оруЖия) и,' наконец, 
метателЬное оруЖие (луки, самострелЫ, ручное огне¬ 
стрельное оруЖие различных типов). 

Из специалЬнЫх видов художественной техники, при¬ 
менявшейся исключительно для вЫделки оруЖия, преЖде 
всего необходимо упомянуть искусство вЫделки булат¬ 
ной стали („Дамаск 44 ), до самого XIX века остававшееся 


ь 



исключительной привилегией восточнЫх оруЖейников. 
Булатная сталЬ—это металл со своеобразным узором 
из полосок, сеток или волнистЬіх линий. Этот узор 
украшает не одну толЬко видимую поверхность пред¬ 
мета, но пронизЬівает всю толщу металла, как узррЫ 
древесинЬі проиизЫвают весЬ ствол дерева. ДобЫваласЬ 
такая сталЬ либо химическим путем кристаллизации 
плавленной стали, либамеханически^посредством сварки, 
ковки и закалки в одно целое (сабелЬную полосу, 
кинЖалЬнЫй клицок) мелких металлических частей: 
проволок, волос, опилок и т. п. При употреблении этой 
техники красота поверхности металлического предмета 
неразрывно сочеталась с вЫсокими боевЫми качествами 
твердости и упругости. ОруЖейники Сирии, Индии, Пер¬ 
сии и Турции знали много различных сортов булата 
и вЫлелЫвали его с искусством совершенно неподра- 
ЖаемЬім, заставляя сабелЬную полосу то неЖно све¬ 
титься, как шелк или муар, то покрЫвая ее поверх¬ 
ность тончайшей сеткой из вЬющихся нитей на темно¬ 
синем или темно-фиолетовом фоне. Но эти „неЖнЫе“ 
на вид сабли наносили ѵдарЫ во много раз сокрушитель¬ 
нее обыкновенных, сверкающих, как зеркало, сталЬнЬіх 
клинков. 

Распространенным способом украшения металличе¬ 
ских частей оруЖия служила такЖе окраска металла 
в различные цвета, от темно-синего до красного (так 
называемое „воронение" стали). Употреблялись раз¬ 
личные видЬі золочения стали в узорах и надписях, на¬ 
водка черни, травление, гравировка, резЬба, чеканка, 
наводка эмали и даЖе укрепление драгоценных камней. 

Наконец, широко применялась инкрустация металлом 
(золотом или серебром по стали и Железу), так называе¬ 
мая „таушировка". В глубоко вЫрезаннЫе на стали или 
Железе линии надписей или узоров вбивалась молотком 
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золотая или серебряная проволока. Выступающие над 
гладЬю металла части этой проволоки иногда срезали 
и затем полировали весЬ таушированнЬій предмет, 
иногда Же инкрустация оставалась слегка релЬефною. 
Впоследствии, с XVI века, чересчур слоЖнЫй и труднЬій 
способ вбитой таушировки стал заменяться более лег¬ 
ким: поверхность украшаемого сталЬного или Желез¬ 
ного предмета делаласЬ посредством насечки шерохо¬ 
ватою и нагревалась, а. затем, на нее накладывались 
и наколачивались узорЫ и надписи из. золота или се¬ 
ребра, которЫе и удерЖивалисЬ на предмете простЫм 
сцеплением частиц. .... л 

В стремлении всячески украситЬ оруЖие мастера 
доходили до необЫчайнЫх тонкостей. ЕстЬ восточнЫе 
сабли, в широкой и тупой части которых (так назы¬ 
ваемое ,,тупЬе“) заключено несколько мелких ЖемчуЖин, 
не толЬко перекатывающихся по своему каналу внутри 
сабли при подъеме или опускании ее вниз, но и види- 
мЫх снаруЖи сквозЬ нарочито устроенную щелЬ (экзем¬ 
пляры таких сабелЬ имеются в ОруЖейной палате). 
В Персии вЫделЫвалисЬ с такими перекатнЫми Жемчу¬ 
жинами особЫе кинЖалЫ, оченЬ похоЖие по виду на древ¬ 
не-русские ноЖи (образцы моЖно видетЬ в ЭрмитаЖе). 

В обработке не боевЫх частей оруЖия (прикладЫ и 
лоЖа огнестрельного оруЖия, ручки и ноЖнЫ сабелЬ 
и палашей и т. п.) применялись самЫе разнообразные 
способы декоративного искусства. Дерево инкрустиро¬ 
валось металлом, костЬю, перламутром, черепахой, ко¬ 
раллом, бирюзой; каменнЫе породЫ обрабатывались в 
форме звериной или птичЬей головЫ и в свою очередЬ 
инкрустировались самоцветами; металлы чеканились, 
гравировались, украшались эмалЬю, камнями и т. д., 
вплотЬ до фарфоровЫх ручек с тончайшей ЖивописЬю, 
встречающихся у шпаг ХѴІИ столетия на Западе. МоЖно 
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сказать, что в изготовлении оруЖия принимали участие 
все видЬі декоративного искусства, не исключая тканей 
или коЖи, которЬіми нередко обтягивались ручки бое- 
вЬіх молотов и топоров, ноЖнЫ сабелЬ и палашей 
Естественно, что широта применения к оружейному 
делу декоративного искусства открывала перед масте¬ 
рами громадные возможности, предоставляла особенно 
широкий простор их творческой фантазии и изобре¬ 
тательности. Однако забота о сохранении и усовер¬ 
шенствовании. боевЫх качеств никогда не. покидала луч-' 
ших оруЖейников, и в их творческих .замЫслах фанта¬ 
зия художника всегда сочеталась с задачами чистого 
производства. 

Существеннейшими частями оборонительного ору¬ 
жия бЫли приспособления для прикрЫтия головЫ и тела 
воина от враЖЬих ударов или уколов. 

Прикрытием для головЫ чаще всего служила Железная 
шапка—шлем. ФормЫ шлемов на Западе бЫли чрезвы¬ 
чайно разнообразны, но в России применялись главнЫм 
образом остроконечные „шишаки * 4 с неподвиЖнЫм или 
подвиЖнЫм пластинчатЫм затЫлком, подвиЖнЫми пла¬ 
стинками, прикрывающими уши („науши“],спрорезаннЫми 
в них по болЬшей части фигурнЫми отверстиями („слу¬ 
хами") и со спускающейся на лицо по линии носа стрел¬ 
кой, защищающей лицо воина от ударов спереди. Другой 
формой русского головного воинского убора бЫло пло¬ 
ское наголовЬе в виде Железного полукруглого черепа с 
„наушами" или с колЬчуЖной сеткой, окружавшей голову 
с боков и сзади. Иногда поверх этого плотно при/Ш^Й^ 
шего к голове наголовЬя надевался шлем, и таки 
зом голова оказЫваласЬ под двойной защитой, ц ^ г 

Надо заметить, что древне-русская термжфдбгия 
воинских головнЫх уборов установлена плохо, і\тетюмѵ 



что одинаковые шлемЫ и наголовЬя назывались нередко 
различно—по имени стран, откуда происходили образцы 
(„мисюрка"—египетский шлем, „ерихонка"—шлем из Яр¬ 
кенда и т. п.). 

Для прикрЫтия тела воина в России употреблялись 
рубашки из ЖелезнЫх колец — колЬчуги, или пандЫри. 
Иногда колЬчуги соединялись с набором соединенных 
колЬцами металлических пластинок,прикрЪівавших грудЬ, 
спину и бока -воина; такая „досчатая* броня назЬта* 
эалесЪ „юшманом*. Разновидностью юшмана являлся 
„бахтерец*, .весь состоявший из скрепленных колЬцами 
сталЬнЬіх пластинок с кодЬчуЖнЫм подзором внизу. 
Вместо лат, сплошною металлическою стенкой при¬ 
крывавших грудЬ и спину западного воина, в России, 
как и на Востоке, употреблялись так назЫваемЫе 
„зерцала"—металлические пластинки, или дощечки, при¬ 
крывавшие грудЬ, спину, плечи и бока воина и надевав¬ 
шиеся поверх колЬчуги. 

На руки надевались металлические „наручи", охва¬ 
тывавшие руку от кисти до локтя; на ноги одевались 
металлические гетрЫ—„бутурлЫки", или „поноЖи", за¬ 
щищавшие ногу от колена до подъема. Вооружение из 
шлема и колЬчуги с наручами и поноЖами иногда усили¬ 
валось, повидимому, колЬчуЖнЫми штанами, экземпляр 
которых сохранился в ленинградском „Фонтанном доме 
ШереметевЫх". 

Доевнейшей формой оборонительного оруЖия, без со¬ 
мнения, бЫл щит, постепенно утрачивавший свое значе¬ 
ние на Западе, где воин надевал на себя непроницаемый 
для уларов сталЬной чехол, но сохранявший свое значение 
на Востоке, где не бЫло лат и тяЖелой брони, а зна¬ 
чит, и на Руси, вооружавшейся по восточному образцу. 
Впрочем, и Запад не расставался со щитами даЖе в 
эпоху широкого развития огнестрельного оружия, до 
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самого ХѴіІ века. ФормЫ щитов на Востоке и в России 
бЬіли по преимуществу круглЪіми, а для вЫделки их 
употреблялись самЬіе разнообразнее материалы, проч¬ 
ность которЬіх возрастала по мере распространения ог¬ 
нестрельного оруЖия. ПервобЬшшЫе плетенЬіе из трост¬ 
ника или деревяннЫе щитЫ, хорошо защищавшие от 
стрел, постепенно начинают сменяться щитами из 
коЖи „инрога“ (носорога) и сталЬнЫми, способнЬіми за¬ 
щитить от пули врага. 

Б отделе наступательного оруЖия, в группе так на¬ 
зываемого белого оруЖия, на первом месте, как древ¬ 
нейшая форма, стоит меч, хорошо известный древним 
славянам. Однако в исторические эпохи на Руси чаще 
встречается кривая восточная сабля, чем восточная Же 
позднейшая форма меча—прямой палаш. Форма сабли 
вЫработаласЬ долгим путем опЫта; утолщение на 
самом конце ее, называвшееся „елманЬю", придавало 
сабелЬному удару силу удара меча; кривая форма оруЖия 
при тупом тЫле давала возможность прорезать и „вспа- 
рЫватЬ"; обоюдоострый конец сабли пронзал, как кин- 
Жал. Легкость сабли и ее вЬісокие боевЬіе качества, 
соединяющие в себе рубящие, реЖущие и пронзающие уда- 
рЫ, естественно, заставляли предпочитать ее тяЖелому 
обоюдоострому мечу, приспособленному толЬко для 
ударов, для рубки, хотя вЫделка хорошей сабли с пра¬ 
вильно рассчитаннЫм изгибом клинка и хорошо распре¬ 
деленными центрами тяЖести и представляла значи¬ 
тельные трудности. СилЬно распространенная в Европе 
с XVI века форма колющего меча—шпага—такЖе не 
получила в России боевого распространения, как и 
рубящий меч, если не считать татарских „кончоров"— 
дхиннЫх остроконечных шпаг, служивших на Руси, по- 
видимому, предметом парадного одеяния, а не рабочим 
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военнЫм орудием. Зато в XVIII столетии шпага сдела¬ 
лась почти неизбежною принадлежностью придворного 
и вообще парадного костюма даЖе у совершенно мир- 
нЬіх русских велЬмоЖ. Наиболее богатЪіе по художе¬ 
ственности отделки шпаги вЬтолнялисЬ обыкновенно 
на Западе, а на долю русских оруЖейников чаще всего 
вЬтадала вЪіделка шпаг для рядовЫх придворнЬіх и не 
менее рядового офицерства. 

Тип укороченной шпаги — „кортик" — появляется на 
Руси вместе с Петром, но употребляется, повидимому, 
главнЫм образом в качестве охотничьего ноЖа. Не 
получил распространения на Руси и бесконечно разно¬ 
образный по формам восточнЫй кинЖал, со времен 
СредневековЬя ставший на Западе почти обязательным 
спутником шпаги. Заменою кинЖала на Руси служили 
ноЖи различных форм, носившие специалЬнЫе названия 
не по виду, а по месту их ношения: запояснЫе, засапоЖнЫе, 
„подсаадашнЫе" (носившиеся под футляром для лука— 
„саадаком"). 

В группе реЖущего и колющего оруЖия на древках 
первое место занимали в до-петровской Руси топорЫ 
различных форм, главнЫм образом „бердЫши"—длиннЫе 
и широкие, с лезвием в виде полумесяца. Это бЫло глав¬ 
нейшее оруЖие пеших войск, державшееся в стрелецких 
полках в течение всего XVII века. Русские бердЪішники 
славились своею непобедимостью; с появлением огне¬ 
стрельного оруЖия бердЫши приобрели новое значение: 
их втЫкали в землю древком и пользовались ими, как 
опорою для тяЖелЬіх пищалей при стрелЬбе. КоннЫе 
воинЫ вооруЖалисЬ тяЖелЫми топорками на коротких 
древках, при чем тЫловая частЬ этих топорков обраба¬ 
тывалась обыкновенно в виде молотка. КопЬя и пики в 
древние эпохи заменялись рогатиной с длиннЫм много- 
граннЫм роЖном. Во второй половине XV) И века в 
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России появилось соединение пики с топором—„алебарда", 
удержавшаяся в русских войсках до XVIII века, а 
в XIX веке служившая „оружием" полицейских будочников. 
Еще ранЪше алебард, как оруЖие телохранителей Само¬ 
званца, появился „протазан"—широкое копЬе, в ниЖней 
своей части приобретающее форму полумесяца. Б пер¬ 
вой половине XVIII столетия протазанЪі составляли 
частЬ вооружения русского офицерства. Б 1732 году 
впервЪіе появляются широкие копЪя—„эспонтонЪі",— 
оруЖие офицеров, унтер-офицеров и серЖантов. 

Ударное оруЖие на древках состояло из боевЬіх мо¬ 
лотов и усовершенствованного типа первобытного удар¬ 
ного оруЖия—дубинЫ. 

Короткое древко с насаЖеннЬім на него металличе¬ 
ским яблоком назЬівалосЬ „булавой"; такое Же древко 
с яблоком, разделенным на шестЬ граненЫх перЬев, со¬ 
ставляло „шестопер", а когда перЬев бЬіло болЬше ше¬ 
сти—шестопер назывался „перначем", или „пернатом". 
Эти оруЖия доволЬно бЫстро утратили свое боевое 
значение, но продолжали дерЖатЬся в России в течение 
XVIII века как знаки воинского достоинства, особенно 
в Малороссии, у запороЖских казаков. 

БоевЫе молотЫ назЫвалисЬ в России „чеканами" и 
употреблялись как орудие для раздробления брони; если 
один конец молота вЬіковЬівался в виде клювообразного 
острия, приспособленного для пробивания колЬчуги, то 
такое оруЖие назЬівалосЬ „клевцом". РукоятЬ чекана, 
или клевца иногда слуЖила ноЖнами для длинного ноЖа- 
кинЖала. 

Б разряде метателЬного оруЖия древнейшим типом 
является лук—подлинное дитя Востока, далеко опере¬ 
жавшее европейские формЫ того Же вида оруЖия своею 
далЬнобойностЬю и техническими совершенствами. На 
Востоке Же бЫл изобретен и механизированный лук- 
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самострел („арбалет"), с XII века распространившийся 
по всему миру. Самострел представлял собою лук, 
прикрепленный к станку, в котором особое колесо 
удерживало натянутую тетиву до момента ее спуска. 
СамострелЬі метали не стрелЫ, а особЬіе болтЫ и, 
в XV—XVI веках, пули (пулевЫе самострелЫ назЫвалисЬ 
„балестрами"). 

Вместе с балестрой существовало в Европе и огне¬ 
стрельное оруЖие. Его родиной, несомненно, является 
тот Же Восток: стоит толЬко припомнить, что порох 
бЫл известен арабам уЖе с VIII века, тогда как первое 
упоминание об употреблении огнестрельного оружия в 
Европе относится к концу XII столетия. Характерно, 
что первЫй в Европе стрелок „ЖивЫм огнем" появился 
на русской территории, среди полчищ Кончака, навод¬ 
нивших РусЬ в 1184 году. 

Первоначально огнестрельное оруЖие бЬіло таким тя- 
ЖелЫм, что его трудно назвать ручнЫм в полном смЫсле 
слова: стреляли из него, положив ствол на что-нибудЬ 
твердое или на специальную подставку с рогулЬкой для 
дула'-„подсошку" Уменьшение веса руЖЬя и увеличение 
силЫ вЫстрела бЬіло постоянною заботой мастеров- 
оруЖейников как на Востоке, так и на Западе. 

Подлинно ручное огнестрельное оруЖие появляется 
в Европе лишЬ в конце XIV века, и первоначально вос¬ 
пламенение заряда производилось посредством горящего 
фитиля. У тЫловой, так называемой „казенной" части 
руЖейного ствола, около просверленной в нем дЫрки 
устраивалась металлическая „полка" с углублением, на 
которую насЫпался порох. В особом двуплечном рЬічаге, 
являвшемся прототипом современного курка, помещался 
заЖЖеннЫй фитилЬ, которЫй наклонялся к полке и вос¬ 
пламенял порох, когда стрелок приЖимал к прикладу вы¬ 
ступавший из него спуск, соединенный с фитилЬнЫм 
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рЫчагом. Таково бЬіло фишилЬное руЖЬе, просущество¬ 
вавшее более двух веков. 

Б начале XVI века появился немецкий „колеснЫй за¬ 
мок", не получивший, впрочем, особенно широкого рас¬ 
пространения. В этом замке вместо фитиля появляется 
курок со вставленным в его „губЬі" кремнем, опускаю¬ 
щимся к самой полке с порохом. К прорезанному отвер¬ 
стию в дне полки приспособлено бЬістро вращающееся 
сталЬное колесо с нарезами, снабженное з& водимой клю¬ 
чом пруЖиной. НарезЫ колеса терлисЬ о кременЬ и вЬі- 
зЬтали искрЬі, воспламенявшие порох на полке. Хотя 
этот механизм являлся несомненным шагом вперед по 
сравнению с фитилЬнЫм руЖЬем, отказывавшимся ра¬ 
ботать в сЫрую погоду или при угасшем фитиле, но 
сложность механизма нового руЖейного замка и неред- 
І'Ие осечки от порохового нагара, засорявшего колеснЫе 
нарезЬі, не могли обеспечить новому изобретению дли¬ 
тельного употребления. 

Успех бЫл суЖден арабо-мавританскому ударному 
замку, в котором курок с кремнем ударял, при наЖиме 
спуска, в прикрывающее полку с порохом огниво, отки- 
дЫвал это огниво назад и сЬтал на порох обилЬнЬіе 
искрЬі. Эти „испанские", как их назЫвали в Европе, замки, 
появившись вначале XVI века, бЬістро распространились 
во всех странах и, с некоторыми изменениями, послу¬ 
жили основой для французского „батарейного" кремне¬ 
вого замка, в течение всего XVIII столетия господство¬ 
вавшего в Европе. Б начале XIX века на смену кремню 
приходит новЫй воспламенитель—пистон, но руЖЬе этой 
эпохи почти перестало бЫтЬ местом приложения ху¬ 
дожественного творчества, а потому и не моЖет инте¬ 
ресовать нас в данном случае. 

Основными типами ручного огнестрельного оруЖия 
бЫли: „аркебуза", до конца XVI века служившая основнЬім 
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видом военного руЖЬя; на смену аркебузе, в половине 

XVI столетия, входит в употребление „мушкет", более 
тяЖелЫй и крупнЬій по калибру, чем, аркебуза, но зато 
и более далЬнобойнЬій, при чем, вследствие тяЖести, из 
мушкетов стреляли с подсошки; в первой половине 

XVII века появляется короткостволЬная колесная арке¬ 
буза с нарезнЬім стволом—„карабин", распространенный 
главнЪім образом среди коннЪіх войск. 

Художественная обработка оруЖия вообще особенно 
интересна тем, что здесЬ требования конструкции пред¬ 
мета, его практическая целЬ никоим образом не могли 
бЬітЬ принесены в Жертву художественной изобрета¬ 
тельности, как это случалось иногда в других произ¬ 
водствах. Из сосуда, форма которого претерпела на¬ 
столько значительные изменения в угоду требованиям 
художественности, что стала неудобной, все Же моЖно 
питЬ, на чересчур вЫчурном стуле все Же моЖно сидетЬ, 
но оруЖие, какова 6Ы ни бЫла его художественная об¬ 
работка, долЖно хранить все свои боевЫе качества, — 
для того, чтобЫ не статЬ игрушкой. 

До XVII века главнЫм полем для худоЖественнЫх укра¬ 
шений огнестре/Ьного оруЖия бЫли деревяннЫе части 
руЖЬя—лоЖа. РуЖейная лоЖа принимала в разнЫе эпохи 
и в разнЫх странах самЫе разнообразные формЫ: от 
простейших грубо конструктивных до чрезвычайно за- 
мЫсловатЫх с завитками в плечевой части и хитрЫми 
прорезами для палЬцев руки. Б XVII Же столетии, наобо¬ 
рот, лоЖа стала вЫделЫватЬся в более простЫх формах, 
а украшения бЫли перенесены на металлические части- 
ствол и замок. 

Кавалерийский капитан СебастЬен де-Корбион изоб¬ 
рел в XV веке особЫй вид маленького и легкого ручного 
руЖЬя, которое он назвал „пистолетом". Изобретению 
этому бЫл суЖден болЬшой успех не толЬко в будущем, 
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но и среди современников Корбиона, получившего про¬ 
звище по имени своего изобретения—„капитан Пистол- 
лет 4 '. Б начале XVI столетия тип пистолета слагается 
окончательно и развивается настолько бЬістро, что 
через несколько десятков лет появляются пистолеты, 
заряжающиеся не с дула, а с казенной части, затем много- 
стволЬнЬіе пистолеты, а к концу того Же века возникает 
тип пистолета-„револЬвера" с шестизарядным бараба¬ 
ном. 

История оружейного дела находится, в сущности, в 
периоде первоначальной разработки. Не собран и не изу¬ 
чен даЖе такой основной исторический материал, как 
клейма и подписи оруЖейников разнЫх стран и эпох, а 
особенно восточнЬіх, наиболее интереснЬіх для России 
по тесной связи русского оружейного дела с восточнЪім. 

Зачатки искусства вЬіделки оруЖия, естественно, 
восходят ко временам глубокой древности, и старейшие 
из дошедших до нас экземпляров оруЖия относятся к 
бронзовому веку. Европа, повидимому, доволЬно долгое 
время доволЬствоваласЬ восточнЬім оруЖием, но уЖе в 
начале Средних веков „франкские" мечи пользовались 
настолько болЬшою и повсеместною известностью, что 
вЬівозилисЬ да Же на родину булата—на Босток. Значи¬ 
тельные центрЫ оруЖейного искусства возникли в стра¬ 
не величайших завоевателей мира—римлян—в Италии 
(Брешиа и Милан), а затем в полу-восточной Испании, 
где маврЫ основали гремевшие по всему свету мастер¬ 
ские в Толедо и БилЬбао. С ХШ века начинается слава 
немецких оруЖейнЫх мастерских в Пассау, метивших 
свои клинки „волчком" — резнЬім изображением волка. 
ЛегендЫ приписывали пассауским клинкам множество чу- 
деснЫх свойств, вплотЬ до неуязвимости носителя таг 
кого оруЖия, и слава их бЫла так велика, что другой 
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германский центр оружейного дела—Золинген стал упо¬ 
треблять клеймо, похожее на „волчка**, не говоря уЖе о 
том, что появилось множество подделЬнЬіх пассауских 
клейм. 

Б эпоху расцвета художественного оруЖия в 
XVI—XVII веках Германия, Италия и Испания соперничали 
друг с другом; но к концу XVI столетия оруЖейники 
Брешии с семейством Лаццарини во главе приобретают 
особенно громкую славу. С XVIII века искусство вЬіделки 
художественного оруЖия начинает повсеместно падатЬ 
уступая место фабричному образцу, особенно в области 
военного оруЖия. ЛишЬ на предметах придворного и 
охотничьего оруЖия моЖет еще проявлять оруЖейник 
свои худоЖественнЫе способности, но и здесЬ фабрика 
начинает вЬітеснятЬ индивидуальное мастерство. Од¬ 
нако французские мастера XVIII века продолжают еще 
создавать экземпляры оруЖия—произведения искусства 
в полном смЫсле слова. Девятнадцатый век с его 
бЫтрЫми усовершенствованиями в области боевЫх 
качеств огнестрельного оруЖия все менЬше обращает 
внимания на художественную отделку, и эта эпоха 
знает лишЬ немногие образцы действительно художе¬ 
ственного оруЖия совершенно исключительного значения 
и употребления (оруЖие монархов, почетнЫе сабли 
и мечи, приносимые в дар, и т. п.). 

Б России центром оружейного дела в до-петровскую 
эпоху бЫл московский ОруЖейнЫй приказ, а с ХѴШ ве¬ 
ка—казеннЫе оруЖейнЬіе заводЬг. ТулЬский, Ижевский, 
Сестрорецкий и Златоустовский. 

Как отмечалось вЫше, русское оборонительное ору. 
Жие являлось в полном смЫсле слова ветвЬю искусства 
оруЖейников Востока. Русские мастера почти не знали 
западно-европейских лат, а если и вЫрабатЫвали их 
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изредка, в эпоху начавшегося наплЬіва на РусЬ западнЫх 
влияний во второй половине XVI века, то как принадлеж¬ 
ности парадного, „вЫходного“ одеяния, а не для военной 
слуЖбЫ. ТаковЫ, например, хранящиеся в ОруЖейной 
палате латЫ пехотинца, принадлежащие, по словам опи¬ 
сей, мастерству московского оруЖейника НикитЫ Давы¬ 
дова, работавшего при царях Михаиле и Алексее. Нагруд¬ 
ник и спина этих лат расчеканены растителЬнЫм ор¬ 
наментом с клеймами, изображающими борЬбу Геркулеса 
с гидрой, до такой степени пропитаннЫми западнЫми 
влияниями, что толЬко с оченЬ болЬшим трудом моЖно 
поверитЬ в возможность русского их происхождения, осо¬ 
бенно рядом с несомненным образцом этих лат—голланд¬ 
скими латами, принесенными в дар Михаилу Романову 
в 1614 году. МоЖет бЫтЬ, в конце концов эти латЫ 
и окаЖутся принадлежащими западному мастеру, хотя 
6Ы и работавшему в московском ОруЖейном приказе. 
Таким мастером мог бЫтЬ „немчин Петр Шасат“, в 
1634 году сделавший латЫ царевичу Алексею, или неиз¬ 
вестный мастер оченЬ похожего на приписываемые 
ДавЫдову латЫ нагрудника с чеканными узорами и изоб¬ 
ражениями, такЖе принадлежащего, по описям ОруЖейной 
палатЫ, московским мастерам. 

Вместо лат русские воинЬГносили, как говорилось, 
колЬчуги различных типов, а поверх их зерцала. КолЬ- 
чуга сама по себе не поддавалась художественному воз¬ 
действию, и различные узорЫ и способы скрепления ее 
колец, известнЫе на Руси, не имеют, собственно говоря, 
прямого отношения к художеству. Правда, сохранились 
колЬчуги, на колЬцах которЬіх имеются надписи („зделан 
на Москве"—в ЭрмитаЖе, колЬчуга-байдана Бориса Году¬ 
нова ОруЖейной палатЫ) или на которЬіх сохранились 
„мишени"—небольшие бляхи с надписями или изобра- 
Жениями-клеймами (среди них в ОруЖейной палате 



колЬчуга И. П. Шуйского, 1542—1564), но значение этих 
украшающих элементов играет совершенно ничтоЖную 
ролЬ в общем впечатлении от колЬчуг. 

Иное дело—пластинки и доски бахтерцов, юшманов 
и, в особенности, зерцал. На эрмитаЖном юшмане 
XVI века князя 5. А. Старицкого мастер вставил, на¬ 
пример, пластинки, с вЬтуклЬіми, расчеканеннЬіми узором 
полушариями, окруЖеннЫми надписями о владельце 
юшмана. ОруЖейная палата моЖет гордитЬся своею 
многочисленною и разнообразною коллекцией зерцал— 
восточнЬіх и русских, украшением которой являются 
три зерцалЪнЬіх доспеха XVII века царей Михаила и 
Алексея, работЫ мастеров Оружейного приказа. Зер¬ 
цала Михаила Романова 1616 года, которЪіе, как гласит 
надписЬ на них, „делал мастер Митрей Коновалов, а вЪі- 
травливал и золотил немчин Андрей Тирман", уступают 
первенство по художественности отделки аналогичным 
по рисунку зерцалам 1670 года работЫ Григория Вят- 
кина, где мастер, не удовлетворяясь чеканкой и наве- 
деннЫми золотом и чернЬю узорами, покрЫл цветною 
эмалЬю орла, вЪічеканенного в середине круглой перед¬ 
ней доски зерцал. Коновалову помогал в работе „нем- 
чин“, Вяткин Же—мастер цветущей эпохи ОруЖейного 
приказа—вЬтолнил всю работу сам, бесспорно превос¬ 
ходя в искусстве своих пред шественников. ТретЬи, 
более скромнЫе в смЫсле украшений зерцала, относятся 
к 1663 году и вЫполненЫ оруЖейником Никитой ДавЫ- 
довЫм. 

Это наиболее пЪішнЫе и богатЫе, моЖно сказатЪ— 
„параднЫе" образцы, но и в бол?е скромнЬіх экземпля¬ 
рах встречаем те Же наведеннЫе золотом или сереб¬ 
ром узорЫ, орлов, клейма с птицами, и т. п. украшения, 
всегда тесно слитЬіе с основным материалом зерцал 
и нимало не ослабляющие чисто боевЫх их качеств. 
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ДаЖе такие сравнительно мелкие и совершенно уЖе 
прозаические предметы, как наручи и поноЖи, служили 
для русских мастеров местом применения декоратив¬ 
ного искусства. На них наводили золотЬіе узорЬі мастера 
XVII столетия, — Никита ДавЪідов, Григорий Вяткин, 
Федор Константинов (образцы их работ в ОруЖейной 
палате). 

Ту Же изобретательность художника, неразрывно 
соединенную с заботой о сохранении вЫсоких боевЫх 
достоинств и основнЫх форм предмета, видим на рус¬ 
ских шлемах, обилЬно представленных в ОруЖейной 
палате. ЗдесЬ, как и вообще в области древне-русского 
оружейного мастерства, до крайности затруднено рас¬ 
познавание работЫ русских мастеров, неизменно вдох¬ 
новлявшихся прославленными восточными образцами и 
стремившихся достигнуть их совершенства. Никаких 
подписей, клейм, личнЫх знаков мастеров почти нет, а 
потому оченЬ легко увлечЬся и статЬ „патриотом". 
Вследствие этого упомянем лишЬ о немногих выдаю¬ 
щихся образцах, русское происхождение которЫх уста¬ 
новлено более или менее документально. 

ПервЫм среди них долЖен бЫтЬ назван—датирован¬ 
ный в надписи на самом шлеме 1557 годом—детский 
шлем царевича Ивана Ивановича в виде колпака с не¬ 
обычайно длиннЫм и острЫм верхом, оченЬ простой 
формЫ, без носовой стрелки, затЫлка и наушей, заме¬ 
нявшихся колЬчуЖною „бармицей". Но при всей этой 
простоте—шлем украшен, кроме надписи, наведеннЫми 
золотом „орликами". Более совершенною формой обла¬ 
дает шишак царя Михаила, работЫ московского ма¬ 
стера НикитЫ ДавЫдова, почти круглЫй череп кото¬ 
рого слегка заострен вверх и украшен насеченнЫми 
золотом узорнЫми клеймами и орнаментами, в которЫх 
моЖно видетЬ, как своеобразно подчас видоизменялись 
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в руках русского мастера чисто восточнЫе орнамен- 
талЬнЬіе мотивЫ. 

Еще боле$ совершенным творением того Же НикитЫ 
ДавЬідова является параднЫй шлем („шапка ерихонская 44 ) 
Михаила Романова, 1621 года, украшеннЬш золотою на¬ 
сечкой, эмалЬю и драгоценными камнями [алмазЫ, 
яхонтЫ, изумрудЫ, Жемчуг). УвлеченнЫй задачей—со¬ 
здать шлем сказочного великолепия —мастер-худоЖник 
обратил этот головной военнЫй убор в какое-то само¬ 
стоятельное и самоценное произведение искусства, 
хранящее свой яркий чисто восточнЫй облик, несмотря 
на увенчание золотЫм украшеннЫм камнями крестом 
(исчезло, повидимому, еще в XVII веке), на наведеннЫе 
золотом на стали великокняжеские коронЬі с крестами Же 
и, наконец, на эмалевЫй образок на стрелке шлема *). 
Трудно найти другое произведение древне-русского деко¬ 
ративного искусства, в котором так тесно сочетались 
6Ы Восток и Россия, потому что рядом с эмблемами 
православия шлем покрЫт не толЬко чисто арабскими 
узорами, но и типичною для восточного оруЖия араб¬ 
скою надписЬю в трех клеймах (13-й стих 61-й суратЫ 
Алкорана). За работу над этой изумительною шапкой 
ДавЫдов получил в награду „полпята аршина тафтЫ 
Жолтой веницейской 44 и „четЫре аршина сукна аглиц- 
ково тмосинево", как записано в книге Казенного при¬ 
каза 18 декабря 1622 года. 

Большинство сохранившихся в ОруЖейной палате 
щитов —восточнЫе, и толЬко один —московского дела 
XVII столетия. Это деревяннЫй, оклееннЫй краснЫм 
атласом щит с золоченЫми головками гвоздей-„репЬев“ 
и ЖелезнЫм „плащем" в центре с насеченнЫм на 
нем серебром двуглавЫм орлом. Сочетание красного 


*) См. о нем выпуск „Эмаль и скань" настоящей серии. 
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атласа с серебряною насечкой и золоченЫми репЬями 
производит своеобразное, строго-торЖественное впе¬ 
чатление. 

ТаковЫ немногочисленные памятники древне-русского 
оборонительного оруЖия, имеющие художественное зна¬ 
чение. Поставленные рядом с достижениями в той Же 
области западно-европейских худоЖников-оруЖейников, 
они, конечно, долЖнЫ будут уступить им первое место, 
за исключением, впрочем, Романовского шлема НикитЫ 
ДавЫдова, которЫй смело моЖет вЫдерЖатЬ любое 
европейское „испытание" и по смелости замЫсла, и по 
тонкости работЫ, и по Живописности сочетания холод¬ 
ного блеска стали с ЖивЫми огнями самоцветов и 
тихим мерцанием „бурмитских зерен"—Жемчугов. 

Русское белое оруЖие и оруЖие на древках сохрани¬ 
лось в доволЬно болЬшом числе экземпляров, среди 
которЫх естЬ предметы если не всегда датированные, 
то снабЖеннЫе надписями о владельцах. При отсут¬ 
ствии клейм русских оруЖейников и присущего им 
стремления работать в чисто восточном вкусе, эти 
именнЫе экземпляры естественно приобретают исто¬ 
рическое значение исключительной важности, кроме 
тех, конечно, случаев, когда имя русского владельца 
наносилось на предметы явно не-русского’происхоЖдения. 

Московские оруЖейники вЫделЫвали сабли по ино- 
земнЫм образцам. Из мастерских ОруЖейного приказа 
вЫходили сабли „на черкасское дело" (т.-е. по образцу 
черкесских), „на турское дело" (турецкое), „на кЫзЫлЬ- 
башский вЫков", „на угорский вЫков" и ш. д. Восток 
встречается здесЬ, как правило: „литовское дело" и 
„немецкий вЫков" попадаются реЖе. Особенностью, 
чрезвычайно характерною именно для русского мастер¬ 
ства, вечно колебавшегося меЖду Востоком и Западом, 
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бЬіли сабли, объединявшие образцы двух стран: „булат 
красной, вЬіков на литовское дело, долики *) „на-угор~ 
ский вЬіков". Но те Же древние описи, на ряду с этими 
подраЖателЬнЫми вЬіковами знают, однако, и „булат 
синей московский вЬіков". 

Единственным в своем роде памятником в отделе 
древне-русских сабелЬ ОруЖейной палатЫ является 
сабля Михаила Романова 1618 года с русскою надписЬю 
латинскими буквами о времени сооружения сабли, ее 
хозяине и ее мастерах ИлЬе и Просвите, которЫе дол¬ 
гое время считались за одного—„Нила Просвита". Не¬ 
уклюжие начертания латинских букв в надписи на бу¬ 
латной полосе сабли обличают руку русского мастера, 
часто сбивавшегося на привЫчнЫе начертания русских 
букв. Несмотря на скромность украшающих саблю ма¬ 
териалов (нет ни золота, ни драгоценных камней), 
сабля эта представляется памятником совершенно 
исключителЬнЫм, вполне достойнЫм статЬ рядом с 
„шапкой" НикитЫ ДавЫдова, о которой толЬко что 
шла речЬ. Середина булатной полосЫ этой сабли про¬ 
резана насквозь в виде решотки с растителЬнЫм узо¬ 
ром, налоЖеннЫм золотом и серебром. Тот Же прием 
сквозной резЬбЫ („резЬбЫ на-проем" по древне-русски) 
применен в серебряных украшениях рукояти и в „обой¬ 
мах" сабелЬнЫх црЖен. ИлЬя и Просвит бЫли, судя 
по этой сабле, подлинными художниками металла, умев¬ 
шими украситЬ предмет не драгоценностью материа¬ 
лов, а драгоценностью художественного замЫсла и вы¬ 
полнения. 

Описанная сабля чутЬ ли не единственный памят¬ 
ник белого оруЖия древней Руси, мастера которого 
известны. Но естЬ сабли XVI и XVII веков, на которЫх 


*) Долин, или дол—углубленная полоса вдоль клинка сабли. 
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надписанЬі имена их владельцев. Такова, например, бу¬ 
латная сабля турецкого образца „князЬ Федора Михай¬ 
ловича Мстиславского", как гласит насеченная золотом 
надписЬ на сабелЬном обухе. Другая сабля XVI столе¬ 
тия'—тавризского образца—украшена надписЬю латин¬ 
ским трифтом, указывающей на владельца оруЖия— 
князя А. И. Лобанова-Ростовского (обе сабли* в Ору¬ 
жейной палате). Как ни ярки восточнЫе элементы 
в обеих этих саблях, не толЬко в форме клинков, но и 
в самЫх узорах, украшающих их рукояти и иоЖнЫ, рус¬ 
ские надписи свидетельствуют об участии в работе рус¬ 
ских мастеров. 5 ЭрмитаЖе хранится сабля, клинок 
которой, богато украшеннЫй насеченнЫми золотом 
орнаментами, имеет дваЖдЫ повторенную надписЬ—по- 
русски и по-татарски: „сабля конюшего и боярина 
Дмитрея Ивановича Годунова". 

ТаковЫ подписные и именнЫе экземпляры сабелЬ. Но 
естЬ ряд других сабелЬ—не подписанных, но принадле¬ 
жавших определенным лицам. ТаковЫ, например, сабли 
царя Алексея, хранящиеся в ОруЖейной палате,—типич¬ 
ные образцы парадного, моЖно сказать, перегруженного 
украшениями оруЖия, конечно, уступающего первенство 
таким исключителЬнЫм по благородству замЫсла и 
изяществу выполнения образцам, как сабля ИлЬи и Про¬ 
свита. На хранящихся в том Же музее двух саблях, 
приписываемых героям Смутного времени—князю Д. М. 
ПоЖарскому и К. 3. Минину-Сухорукому,—нет удосто¬ 
веряющих надписей, но нет и оснований решителЬно 
отвергать их принадлежность указанным лицам. Обе 
эти сабли оченЬ простЬі, хотя — моЖно сказать — 
типичны для боевого, рабочего оруЖия эпохи. Приписы¬ 
ваемая такЖе князю ПоЖарскому сабелЬная полоса 
ЭрмитаЖа с эмалевЫм ангелом уЖе значительно наряд¬ 
нее сабли ОруЖейной палатЪі. 



Сабли и палаши без надписей или исторических 
документов, приписывающих их определенным лицам, 
чаще всего восточного типа, но русского дела, насчи¬ 
тываются десятками в одной толЬко ОруЖейной 
палате, и всюду в них украшениям рукояти и ноЖен 
отведено оченЬ видное место. Встречаются, конечно, 
образцы, почти одинаковые по отделке, но в самЫх 
типах отделки, в употребляемых мастерами узорах 
и материалах замечается болЬшое разнообразие, сви¬ 
детельствующее о болЬшом числе неведомЫх нам по 
именам мастеров. 

Достигнув вершинЫ развития во второй половине 
XVII столетия, русское искусство вЫделки сабелЬ и 
палашей уступает в XVIII веке место искусству шпаги, 
уЖе не дающему столЬ утонченных и насЫщеннЫх 
искусством образцов, как сабли двух предшествующих 
веков. В XIX веке украшеннЫе сабли становятся ред- 
костЬю: оруЖие приобретает строго деловитЫй вид. 
Впрочем, образцовые сабли с вензелями Александра I, 
изготовленные на Златоустовском оруЖейном заводе, 
еще хранят отголоски бЫлой любви к узору, особенно 
одна из них, со сталЬн'эіми, покрЫтЫми чернЬю ноЖ- 
нами, иснещреннЫми типичными для эпохи изображе¬ 
ниями военнЫх арматур, лавровЫх венков и воинствен¬ 
ных аллегорий. Но рядом с пЫшнЫми саблями до-петров- 
ского периода и этот редкий для XIX столетия образец 
каЖется беднЫм и будничнЫм. 

О русских шпагах, достойнЫх бЫтЬ отнесеннЫми 
в разряд подлинно художественного оруЖия, говорить 
не приходится за отсутствием памятников. Все уце¬ 
левшие в России образцы художественных шпаг—явно 
западного происхождения и потому не могут интересо¬ 
вать нас. ' 
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Из русских ноЖей необходимо упомянуть единствен¬ 
ный в своем роде экземпляр ОруЖейной палатЫ. Это 
подсаадашнЬій ноЖ кривой восточной формЫ, принадле¬ 
жавший в 1513 году, как гласит надписЬ на обухе, 
„князю Андрею Ивановичу", предполоЖителЬно—млад¬ 
шему сЬшу Ивана III. Восточной форме клинка отве¬ 
чают и украшающие его узорЪі, в которЫх неведомЫй 
русский мастер пЪітался воспроизвести „слова арапские". 
В том Же собрании хранится ноЖ XVII века „москов¬ 
ского дела", рукоятЬ и ноЖнЬі которого украшенЫ по¬ 
чти неведомЬім для западнЬіх оруЖейников, но оченЬ 
близким художникам русского декоративного искусства 
способом— сканнЬіми узорами. 

Наиболее распространенным типом русского оруЖия 
на древках являются топор и бердЫш. Экземпляры 
обыкновенного боевого оруЖия этого шипа -редко име¬ 
ли украшения, а если они и встречались, как показы¬ 
вают собрания в ЭрмитаЖе и московском Истори¬ 
ческом музее, то чаще всего носили примитивный ха¬ 
рактер. Как особенно редкий и крайне интересный по 
замЫслу пример, моЖно указать бердЫш XVI века Ору¬ 
жейной палатЫ, в котором сложная резЬба на-проем за¬ 
нимает половину всей ширинЫ лезвия. ЗдесЬ вЫрезанЫ 
какие-то звери, птицЫ и сердечки—оченЬ примитив¬ 
но, но крайне характерно. 

ТопорЫ, относящиеся к парадному, не боевому ору¬ 
жию, напротив, украшались оченЬ богато, подчас даЖе 
с расточительною роскошЬю. ТаковЫ, например, так 
назЫваемЪіе „посолЬские топорЫ" московского дела 
XVII века, с которЫми стояли почетнЫе страЖники рус¬ 
ских царей—„рЫндЫ" во время торЖественнЫх вЫходов 
или приемов послов. ЗамЫсловатЫе по рисунку лезвия 
этих топоров сплошЬ покрЫтЫ слоЖнЫми, золотом насе- 
ченнЫми узорами, в которЫе входят и двуглавЫе ор- 
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лЫ, и лЬвЫ, и единороги, излюбленнЬіе ГрознЫм. Древки 
этих топоров облоЖенЫ серебряными пластинками 
с прекрасными по сочности чеканки , растителЬнЪіми 
орнаментами. ДаЖе обухам топоров приданы изЫскан- 
нЬіе формЫ в виде шаров из серебряных узорчатЫх по¬ 
лосок. 

Это венец того мастерства русских оруЖейников 
в области топора, древнейшим памятником которого 
является почетный топорик Исторического музея, на- 
сеченнЫй'по Железу золотыми и серебряными узорами и 
относящийся к XII—XIII векам. 

Из боевЫх молотов-чеканов, известных, чаще в фор¬ 
ме „клевца", ОруЖейная палата хранит два именнЫх 
экземпляра, относящихся притом к XVI столетию —к 
эпохе, от которой вообще оченЬ мало дошло до нас па¬ 
мятников русского оружейного мастерства. Эти чека- 
нЫ принадлежали представителям двух давно угасших 
княЖеских родов: Б. И. Туренину-Оболенскому и Ф. А. 
Телятевскому. Наиболее изящнЫй, чекан Туренина-Обо- 
ленского снабЖен кинЖалом, вкладывающимся в полЫй 
внутри черен боевого молота. 

Как отмечалось вЫше, образцы ударного оруЖия на 
древках—булавЫ, шестоперЫ и пернатЫ рано утратили 
боевое назначение и обратились в знаки воинского до¬ 
стоинства, открЫвая тем самЫм простор изобрета¬ 
тельности и искусству мастеров не столЬко оружейного, 
сколЬко просто серебряного дела: резчиков и чеканщиков. 
Богатое собрание ОруЖейной палатЫ и в этой области 
обладает именнЫми экземплярами XVII века. Царские бу¬ 
лавЫ Алексея Михайловича, наиболее богато изукра- 
шеннЫе, принадлежат турецким и персидским художникам. 
БЫтЬ моЖет, восточному Же мастеру принадлежит 
и серебряная с бирюзовЫми и костянЬіми вставками 
булава князя Б. Б. ГолицЫна; к турецкому мастерству 
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относят булаву князя Б. М. ЛЬікова XVII столетия, 
украшенную дробнЫми, переливающимися и сверкающими 
узорами. Зато две других именнЫх булавЫ XVII века 
сработанЬі несомненно в Москве: это булава боярина 
и оруЖейничего Г. Г. Пушкина и особенно богатая по 
отделке булава тестя царя Алексея—боярина И. Д. Ми¬ 
лославского. Среди яхонтов и изумрудов, вкрапленнЬіх 
в яблоко булавЬі, на ней вЪірезанЪі на серебре аллегори¬ 
ческие изображения четЪірех стихий, позаимствован¬ 
ные, вероятно, с немецких гравюр. 

Резюмируя сказанное о холодном оруЖии, необходимо 
признатЬ, что Россия создала немногие, но чрезвычай¬ 
но оригиналЬнЫе образцы, которЫе никак не могут 
бЫтЬ обойденЫ молчанием в истории оруЖейного искус¬ 
ства ЕвропЫ. 

ТипичнЬім образцом русского огнестрельного оруЖия 
XVII века является пищалЬ с прикладом, характерным 
по форме и обработке для германских колеснЫх арке¬ 
буз. Настойчивость, с какою удерживался русскими 
оруЖейниками именно этот тип европейского приклада 
XVI века в виде дощечки с приделаннЫм к црй ящичком 
для запаснЫх кремней, свидетельствуя еще раз о при¬ 
сущем русскому художнику до-петровской Руси посто¬ 
янстве, указывает в то Же время и на путЬ, каким 
проникли на РусЬ образцы огнестрельного оруЖия. БЫтЬ 
.моЖет, даЖе самое название русского ручного руЖЬя 
пищалЬю происходит из Германии XV века, как отме¬ 
чает Э.Ленц. Правда, на-ряду с прикладами пищалей ар- 
кебузного типа русские оруЖейники XVII столетия вЫ- 
рабатЫвали и прикладЫ турецкого образца, более по¬ 
хожие на приклад современного руЖЬя, но эти пищали 
так и назЫвалисЬ „турецкого образца" и бЫли в ходу 
главнЫм образом у казаков. 
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До-петровская РусЬ знала несколько шипов пищалей. 
Пищали ручнЫе—„ручницЫ" — бЬівали военнЪіе и охот¬ 
ничьи (,,птичЬи“) с гладкими или нарезнЬіми („винто- 
ваннЪіми“) внутри стволами; пищали, которЬіе вешалисЬ 
на ремнях через, плечо назЬівалисЬ „завеснЫми 41 . Длинно- 
стволЬнЬіе и тяЖелЫе крепостнЬіе пищали, из которЬіх 
стреляли со стен, назЬівалисЬ „затиннЫми 44 , а корот- 
костволЬнЬіе крепостнЬіе пищали крупного калибра— 
„тюфяками 4 '. 

ГлавнЫм местом для приложения декоративного ис¬ 
кусства бЬіли в огнестрельном оруЖии деревяннЫе ча¬ 
сти—лоЖа, обЪічно украшавшиеся резЬбой, инкрустацией 
из кости, перламутра, металла, а в особенно роскош- 
нЪіх экземплярах—эмалЬю и драгоценными камнями. Вто¬ 
рое место в оруЖии, как произведении декоративного 
искусства, принадлежит обработке замка, и, наконец, 
третЬе—руЖейному стволу. 

В узорах инкрустаций, украшающих руЖейную лоЖу, 
легко подметить соединение мотивов и влияний Во¬ 
стока и Запада. Некоторые резнЬіе костянЪіе фигур- 
нЪіе вставки (иногда с подкраской зеленЬім или крас- 
нЬім)— все #ши охотники, олени, собаки, летящие птицЬі 
грифонЬі, петухи, единороги, амурЬі, аллегорические фи- 
гурЬі, — повидимому, вЬіписЬівалисЬ в готовом виде из-за 
границы и в России врезалисЬ в лоЖу. Но многое реза- 
лосЬ, несомненно, и в России, и резчики создавали под¬ 
час оченЬ слоЖнЫе узорЫ на костянЫх бляхах различ¬ 
ных величин, вставлявшихся в лоЖи пищалей. В числе 
этих мотивов костяной инкрустации и резЬбЫ часто 
встречаются так назЫваемЫе „цареградские видения": 
изображение орла, терзающего змея. Инкрустации из 
перламутра нередко каЖутся копиями мавритано-араб- 
ских узоров, тогда как от костянЫх инкрустаций веет 
либо германским средневековЬем, либо Византией. Срав- 
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йшелЬно реЖе встречается инкрустация в виде вби-н 
тЬіх в дерево тонких металлических полосок, затейли¬ 
во сплетающихся в круглящиеся узорЬі — своего рода 
„таушировка" по дереву, главнЬім образом на западно¬ 
европейские орнаменталЬнЬіе мотивЬі. Встречается 
такЖе и чеканка или резЬба на отделЬнЬіх серебрянЬіх 
пластинках-бляхах, прикрепляемых к лоЖе, но этот 
прием болЬше применялся при отделке пистолетов, чем 
пищалей. 

В области кремневого руЖейного замка господство¬ 
вал западнЬій образец, потому что Восток редко при¬ 
давал частям замка особенно слоЖнЬіе формЬі. От 
этих западнЬіх, украшеннЬіх скулЬптурою образцов роди- 
лисЬ и более простЪіе русские образцы, где скульптура 
нередко заменялась резЬбой по металлу или самим 
формам металлических частей замка придавалась осо¬ 
бая вЬічурностЬ посредством всяческих прорезов и вЫ- 
резов. ЗдесЬ находило себе применение русское искусст¬ 
во резЬбЬі на-проем по металлу, столЬ родственное де¬ 
ревянной резЬбе и давшее ряд полнЬіх интереса образ¬ 
цов художественной слесарной работЬі древней Руси. 

В обработке замка сочетаются чаще всего формы 
Животного мира: рЫбЫ, птицЬі, реЖе—звери, еще реЖе— 
люди. Русские оруЖейники широко пользуются эмбле¬ 
мой русского царства—' двуглавЬім орлом, то вЬіпуклЬім 
литЬім, то врезаннЬім в гладь металла. Особенно часто 
украшали эти эмблемы наруЖнЬій щиток пороховой полки^ 
имевший обыкновенно форму круглой бляхи. Этот ма¬ 
ленький щиток получал в руках оруЖейнЬіх мастеров 
самую разнообразную обработку, и на нем встречают¬ 
ся чеканнЬіе или резнЬіе изображения: двуглавого орла, ца- 
реградского видения, крЬілатого коня, сокола, лебедя, ко- 
ронЬі, человеческой личинЫ. Иногда этот щиток проре¬ 
зался насквозь, приобретая очертания орла, в инЬіх 
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случаях—обрабатывался в форме раковинЫ. ВЫчурнЫе 
формЫ стремился иной раз придать оруЖейник и дру¬ 
гим частям замка, не исключая прикрепляемЬіх снару¬ 
жи к замочной доске пруЖин, ухитряясь сочетать бое- 
вЪіе качества с самЬіми неоЖиданнЬіми направлениями 
своей декоративной фантазии. ЕстЬ такие замки, у ко- 
торЬіх все без исключения части обращены в фигурЫ; 
курок в виде сиренЪі, огниво—звериная лапа, задвиЖка, 
закрывающая полку с порохом, снабЖена человеческою 
личиной, пруЖинЫ, откидывающие огниво, спрятаны за 
фигурой человека в кафтане, бЫгаЬ моЖет, казака. 

ПищалЬнЫе стволЫ нередко покрЫвалисЬ чеканною 
скульптурною орнаментацией с тем Же двуглавЫм ор¬ 
лом или без него, украшались наведеннЫми золотом узо¬ 
рами, надписями о владельцах оруЖия и т. п. Конец 
ствола иногда обрабатывался совершенно по-восточ- 
ному: в виде головЫ лЬва или чудовища с разинутою 
пастЬю, из которой и вЫлетала смертоносная пуля. 
ОченЬ часто чеканная орнаментика ствола покрЫва- 
ласЬ позолотой, сплошной или частичной, усиливавшей 
нарядностЬ оруЖия. ДаЖе такая мелкая деталЬ ство¬ 
ла, как прицел, подвергалась подчас чрезвычайно ори¬ 
гинальной художественной обработке: таков, например, 
прицел в виде небольшой фигурки лЬва, леЖащего вдолЬ 
ствола, хвостом к стрелку, при чем голова этого „леви- 
ка“ и слуЖит прицелом. 

Все сказанное вЬіше о пищалях относится и к пи¬ 
столетам, получавшим иной раз еще более пЫшную ху¬ 
дожественную обработку. ЗдесЬ часто встречается 
эмалЬ и сканЬ в обработке пистолетнЫх ручек. Так 
как пистолет сравнительно мало бЪіл распространен 
на Востоке, то образцом для русского оруЖейника слу¬ 
жил пистолет европейский, но формЫ его все Же обра¬ 
батывались по-своему, по-русски. 
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Датированные пищали встречаются редко: в Ору- 
Жейной палате естЬ пищалЬ, которую в 1673 году 
„являл" оруЖейник Василий Титов, как это обозначено 
в надписи на стволе. Сохранилась детская винтованная 
пищалЬ царевича Петра, датированная в надписи 
1688 годом. В той Же коллекции имеется „тюфяк" 
1654 года, сделаннЬій, как гласит надписЬ, „воруЖейной 
палате делал м т в" (бЪітЪ моЖет, мастер Тимофей Вят¬ 
кин). Из пищалей с подписями мастеров или их клеймами 
известнЫ: Василия Титова [три в ОруЖейной палате 
и одна в Эрмитаже), Филиппа Тимофеева Ульянова, 
Никифора Кобелева (клеймо с надписЬю „Микифор"); 
недавно от крЫтЫ пищали и пистолеты с клеймами 
мастера Андронова и загадочного „Осипа". По указаниям 
стариннЫх описей ОруЖейной палатЫ, известнЫ: ско¬ 
рострельная пищалЬ Исая Первушина и пара пищалей 
работЫ Кобелева, Андронова и Карцова. 

В XVIII столетии в Петербурге работают, главнЫм 
образом, оруЖейники-иностранцЫ (Иллинг, Греке, Шу- 
манн) и несколько русских мастеров: Гаврила и Иван 
ПермяковЫ, Петр Лебедев. Но их оруЖие каЖется более 
солиднЫм и совершенно западнЫм рядом с вЫчурнЫми 
московскими пищалями. Московскую любовЬ к декора¬ 
тивности хранят тулЬские мастера, охотно прибегаю¬ 
щие к чеканке, резЬбе и золочению металлических 
частей, но нередко с очевидным излишеством,.с таким 
нагромождением украшающих элементов, которое моЖет 
говорить толЬко о падении'художественного чутЬя. 

Заканчивая на этом настоящий краткий обзор исто¬ 
рического развития русского художественного оружия, 
необходимо отметитЬ, что в современном огне¬ 
стрельном оруЖии всякая забота о красоте и изящест¬ 
ве решительно принесена в Жертву боевЫм качествам 

3 Художественное оружие 
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и удобства*. ЛюбовЬ к оруЖию, побуждавшая украшатЬ 
его, вЫискиватЬ наиболее изящнЬіе формЬі для послед¬ 
них мелочей, давно уЖе угасла для военного оруЖия, а 
теперь угасает и в образцах охотничьего оруЖия. 
Фантазия художника долЖна будет получитЬ новое на¬ 
правление: в сторону изЬіскания элементов красотЫ 
в сочетании самЪіх зауряднЬіх, наиболее технических 
частей оруЖия, нахождения форм, прекрасных по самой 
своей конструктивности. 
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